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A tu, mén meu d’imatges



Imaginar la imatge

CRISTINA ALVAREZ ROIG

La paraula imatge prové del llati imago, que significa figura o
representacio i esta relacionada amb Parrel indoeuropea *im-
0 *iem-, que té la connotaci6 de donar forma o modelar. Israel
Clara, talment un escultor amb cisell de tinta, tria com a suport
materic la paraula i com a técnica la métrica i la rima que ator-
guen el ritme i la musicalitat originaris de la poesia. En I’obra
de P’autor, imatge, forma i cadéncia son indestriables perque
les diferents arts no son estanques sin6 manifestacions d’una
sola art. Israel Clara, que fou artista i artesa de I’edici6 al front
d’Editorial Omicron durant una década, que va estudiar misica
i filosofia i que ha conreat la pintura, és el més semblant a un
home del Renaixement, un veritable humanista amb un ideari in-
temporal, original i propi. La seva manera tan genuina de veure
i d’entendre el mon, sens dubte, esta condicionada per la pérdua
progressiva del sentit predominant que mou el mén actual.
Com ja havia postulat el celebre politoleg Giovanni Sartori en
el seu controvertit assaig Homo videns. La societat teledirigida
(1998), hem passat de la societat del coneixement basada en la
cultura escrita —homo sapiens— a una societat que no es carac-
teritza per la reflexio sin6 per la immediatesa d’imatges, titulars

i eslogans fugacos de queé es valen els mitjans de comunicacié
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de masses per crear unes tendéncies de consum que anul-len tot
pensament critic i que també han uniformitzat i mercantilitzat el
mon cultural i artistic. Dhomo videns actual, doncs, ha traslladat
aquests flaixos a tots els ambits, incloent el literari, on els llibres
son productes de consum i els estils de cada génere s’assemblen
molt. La invidéncia d’Israel Clara ha contribuit que no caigués
en les imatges facils i viscerals tan desgastades que ja no aconse-
gueixen épater le bourgeois ni el proletari.

El mé6n d’un escriptor cec, ben al contrari del que semblaria,
no és un espai de tenebra siné d’una recerca constant i vital de
la llum que I’acosta a la clarividéncia, a una manera de coneixe-
ment superior consistent en la percepcié extrasensorial de fets
i objectes. Aquesta lucidesa del vident també té alguna cosa de
follia i ens remet a la reinterpretacié que Josep Palau i Fabre fa
d’Arthur Rimbaud en els Poemes de I'alquimista (1936-1950),
on els conceptes de vidéncia, il-luminaci6 i revelacio s’interrela-
cionen de la mateixa manera que el poeta s’identifica amb Paltre
i amb Punivers. A «Je est un autre», el poema de Rimbaud que
va marcar un punt d’inflexi6 en la poesia moderna, concep el jo
com una construccié multiple de la personalitat influenciada per
’inconscient, un jo que també té una alteritat interior.

A Gelatina de plata Israel Clara ret tribut a la imatge fixada
mitjangant la fotografia analogica i, per extensid, a la pintura,
’escultura, I’escriptura, el cinema, la musica i ’arquitectura, llen-
guatges que persegueixen copsar i retenir les idees que interpre-
tem a partir del que veiem, pensem o sentim, un procés similar
a les imatges que I’autor imagina o intueix i que, en comptes de
desxifrar amb la retina, ho fa amb la paraula.

A «Exposicio», la primera secci6 del llibre, Clara esdevé I’al-
tre fent dialogar personatges relacionats principalment amb I’art

i que es van arribar a coneixer, com fou el cas de Colita i Orson
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Welles, el de Cecil Beaton i Mujica Lainez o el de Henny Gurland
i Walter Benjamin, i d’altres que no van ser coetanis o no es van
coneixer mai en persona, com ara Goethe i Picasso o Borges i
Cartier-Bresson, que tot i haver establert una relacié d’admiracié
no es van arribar a trobar a Palerm, on se celebrava la cerimonia
de lliurament del premi al fotograf, perqué Borges havia mort
abans. Consultat I’autor sobre aquest fet, m’assegura que no co-
neixia la historia i que la visi6 de Borges en el poema «Paisatge
amb Cartier-Bresson» li sorgi de I’inconscient. El poeta invident,
afectat per una malaltia similar a la de Borges, intueix una relacio
que fou real i que desconeixia per complet. Com va dir Rimbaud
a Les cartes del vident (1871), el poeta es fa vident mitjangant un
llarg, immens i raonat desbaratament de tots els sentits.

Si a «Exposicié» la llum incideix en els interiors habitats de
Catala-Roca, es fa corporia en el nu de Man Ray o es converteix
en el quinqué de Dora Maar com a portadora de ’esperanca en
el quadre més important del segle Xx, a «Bany d’atur», la segona
seccio, arriba I’hora d’interrompre el procés de revelatge-revela-
ci6 mitjancant el bany d’atur. En el revelatge, la imatge latent en la
placa o pel-licula es fa visible amb el positivat per contacte o amb
I’ampliacié del negatiu, pero perque la llum no la cremi, el procés
s’ha d’aturar amb aquesta immersié quimica, normalment en
acid acetic. En aquest lapsus de temps, ’acci6 dels poemes esdevé
contemplacio i les imatges ens endinsen en bodegons plens de tex-
tures, aromes i sons, en una aria de Puccini o en el somni del rei
Al-Mitamid buscant pomes blanques. La mirada s’ha aturat en
I’emocid i la rad dels sentits, incloent els que no pertanyen al cos.

El titol de la tercera seccid, «Col-lodié humit», fa referéncia a
la técnica fotografica consistent a recobrir una placa de vidre amb
col-lodié i iodur de potassi i a sensibilitzar-la en una cambra fosca
amb nitrat de plata per exposar-la, rapidament, en la camera.
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Ara, els poemes ens situen en aquesta cambra fosca en queé Israel
Clara s’enfronta obertament a la ceguesa: «Et sé, ceguesa pura, i
te m’imposes / i, encara que no sigui ja possible, / voldria veure un
sol instant les coses». També corpren la tendresa de «Nens jugant
en un parc» i la duresa de «Ferrovia», amb imatges tan potents
com un comboi diésel de plata simbol de ’'Holocaust.

Els flaixos i els clarobscurs s’han tornat cada vegada més in-
tensos i a «Instantanies», la quarta seccié del llibre, els versos
avancen com les pagines aparentment inconnexes d’un album fo-
tografic, que pot ser de retrats post mortem o d’elements quotidi-
ans com les flors, els ocells, una platja, una espelma o un balanci,
protagonistes d’escenes surrealistes i cinétiques, talment els foto-
grames d’una pel-licula. El cinema, on conflueixen totes les altres
arts, no hi podia faltar, com tampoc una visi6 estética del suicidi
vora el mar: «Un home entre dos homes i la lluna, / roba grisa,
xarol d’un lent capvespre, / penses en Pizarnik, crides la Storni. / El
suicidi et tempta amb la fortuna /i ’horitzo es tenyeix de groc de
nespra. / Guardies civils amb capa i amb tricorni». Laltra art im-
prescindible perque és I’escenari on transcorren la vida i la ficcid,
és Parquitectura, «perque la llum de Pombra no malpensi.» I és
que igual que en la fotografia, el principal material de construc-
ci6 dels edificis és la llum, la mateixa llum o manca de llum amb
que Pautor ha tracat un itinerari analeg al seu, en qué les imatges
s’esvaeixen i son cada vegada menys nitides fins a esdevenir les
fotografies boiroses que donen nom a I’altima secci6 del llibre.

A «Fotografies velades» els records de la infantesa, potser es-
biaixats pel temps o per la memoria deformant, evoquen la mare
morta, els avis i la figura paterna mitjancant un parenostre que
desmitifica aquest llag de sang per invocar, tan sols, I’'amor uni-
versal amb uns versos fets de pura llum: «Fes-me caure sols en la
temptacié / d’estimar sempre més sense mesura / mentre contemplo
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